Duo-Amortal Unio Musica

1 Maurizio Cazzati (1616 - 1678)
Ciaccona atre conil suo Balletto 3’19

2 Anonym
Aria sopra ‘La Romanesca’ 3’44

3-4 Giovanni Legrenzi (1626 - 1690)
La Raspona 4’14

La Cornara 303

5 Giovanni Battista Fontana (um 1571 - 1630)
Sonata Settima 544

6 Giovanni Maria Trabaci (1575 - 1647)
Consonanze Stravaganti 249

7 Jean Francois Dandrieu (um 1682 - 1738)
Fugue on the plainsong ‘Ave Maris Stella” 1’55

8 Jean de Macque (1550 - 1614)
Gagliarda 0’52



Toccata per Spinettina e Violino 3’37

Jeanney Paul 4’15 (live)
El Penultimo 5’16 (live)
Tanti anni prima 6’20

La Boheme 2’28

Sur lefil, Vals d* Amélie 4’30

Spieluhr 6’13
ElViento 3’46

www.duoamortal.de
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Bandoneon,
Klavier, keltische Harfe
und Gesang

Bettina Hartl

geboren 1977 in Miinchen, erlernte im
Alter von neun bis sechzehn Jahren die
Instrumente Mandoline, Klavier, Gitarre
und Bratsche und gewann damit zahl-
reiche erste Preise bei nationalen und
internationalen Wettbewerben.

Nach dem Abitur begann sie an der
Universitdt der Kiinste in Berlin Tonmeister
mit Hauptfach Klavier und den Nebenfa-
chern Gesang und Gitarre zu studieren.
Ebenfalls in Berlin nahm sie Bandoneon-
unterricht bei Klaus Gutjahr, mit dem sie
2003 durch Argentinien tourte.

2005 griindete sie das auf die Musik von
Astor Piazzolla spezialisierte Tango-
quintett amortal, mit dem sie unter
anderem in der Philharmonie Minchen,
am Theatre Municipal in Luxemburg sowie
auf einer Japan-Tournee konzertierte.
Daneben entstanden mehrere CD-Pro-
duktionen beim Bayerischen Rundfunk.






Dariusz Blaszkiewicz

geboren 1962 in Poznan, erhielt an der dortigen Spezialmusik-
schule von 1972 bis 1977 bei Mieczystaw Wierszczycki und von
1977 bis 1981 am Musikgymnasium bei Professor Wojciech
Malinski Violinunterricht. Klavier als zweites Instrument erlernte
Dariusz Btaszkiewicz zu dieser Zeit bei Eugeniusz Jasielski.

Spater studierte er Violine an der Hochschule der Kiinste in Ber-
lin bei Professor Michel Schwalbé, wo er sich mit seiner Passion
fur Alte Musik auch in diesem Bereich zu einem aufergewdhnli-
chen Violinisten entwickelte.

Bei zahlreichen nationalen und internationalen Violinwettbe-
werben errang Dariusz Btaszkiewicz mehrfach Preise. So erhielt
erzum Beispiel beim gesamtpolnischen Wettbewerb 1978 in
Lublin den 1. Preis und beim Internationalen Violinwettbewerb
Poznan eine Auszeichnung als jlingster Teilnehmer.

Zu weiteren Stationen seines bisherigen Weges gehéren Auftritte
mit dem Gewandhausorchester Leipzig sowie dem RIAS-Jugend-
orchester in der Berliner Philharmonie. Daneben wirkte er bei
Aufnahmen von Konzerten fiir den polnischen und ungarischen
Rundfunk mit.



Als Solist und Konzertmeister musizierte

er mit verschiedenen Ensembles, beispiels-
weise mit dem Jupiter-Ensemble, dem
Quartetto Sereno, dem Quartetto Serioso
und dem Barockensemble Musica da Camera
auf Konzertreisen in Ungarn, Italien, Oster-
reich, Polen und der Schweiz.

Im Duo Amortal gastierte Dariusz Btaszkiewicz
zusammen mit Bettina Hartl unter anderem
in der Philharmonie Minchen und der
Philharmonie Berlin sowie in Spanien, Italien,
Griechenland und Portugal.

Einer der Hohepunkte des Duos - in einer
erweiterten Formation - auf internationaler
Blhne war eine Japan-Tournee im Jahre 2005.



Unio Musica

Mit dieser CD présentieren Bettina Hartl und Dariusz Btaszkiewicz gleichsam als
,Best of“ eine Zwischenbilanz ihrer bisherigen gemeinsamen Arbeit. Seit ihrer
ersten musikalischen Begegnung im Jahre 1999 haben sie als Duo Amortal ein fir
sie charakteristisches Repertoire und einen unverwechselbaren musikalischen Stil
entwickelt.

In seinem vielschichtigen musikalischen Spektrum verschrankt Duo Amortal un-
terschiedlichste Genres und macht durch seine von der Suche nach musikalischer
Essenz bestimmten Werkauswahl reine Musik hérbar. Mit den Instrumenten Ban-
doneon, Geige, Klavier, keltische Harfe und mit Gesang stellen die beiden in Berlin
lebenden Kinstler den ,Tango Nuevo“ von Astor Piazzolla sowie Kompositionen
Bettina Hartls und Musettes der Alten Musik zur Seite.

In der Alten Musik konzentrieren sich die Kunstler auf Triosonaten italienischer
Komponisten des Frith- und Hochbarock. Mit der etwa in der Mitte des 16. Jahrhun-
derts sich zunehmend von der Vokalmusik l6senden Instrumentalmusik setzte die
Entwicklung der Triosonate ein. Bis dahin bestand die Funktion der Instrumente
weitestgehend in der Nachahmung oder Verzierung der Gesangsstimmen. Nun
entwickelte sich eine autonome Instrumentalmusik, die in der Individualitat des
Komponisten wie auch der Improvisationsfreiheit der Spieler ihre Entsprechung hat.
Im Vergleich mit dem Spéatbarock wird hier hohe Transparenz und Leuchtkraftin
kithner Experimentierfreudigkeit sowie iiberraschende, phantastische Harmonik in
belebender Chromatik entfaltet. Die schon seit der Antike bestehende Forderung
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an die Musik, unterschiedlichste Seelenzustédnde nachzuahmen, findet in dem von
der Affektenlehre bestimmten Stil der Instrumentalmusik um 1600 ihren deutlichen
Ausdruck. Der so zum Stilprinzip erhobenen musikalischen Vergegenwértigung
solcher Affekte wie Liebe, Hass, Freude, Trauer, Verwunderung und Verlangen flgt
beispielsweise Monteverdi zu Beginn des 17. Jahrhunderts in seinem Vorwort zum
VIII. Madrigalbuch den stile concitato, den ,erregten Stil“, hinzu und unterstreicht
damit das Ziel einer groRtmoglichen emotiven Unmittelbarkeit musikalischer
Sprache.

In dieser Unmittelbarkeit liegt die von Duo Amortal intendierte Moglichkeit einer
Lentzeitlichten® reinen Musik, einer das Allgemeine und Individuelle aludierenden
musikalischen Transzendenz. Die kompositorischen Merkmale wie Chromatik, die
Verwendung von Ostinato-Strukturen mitimprovisationsahnlichen Solostimmen
sowie die exzentrische Verknipfung von kurzen dissonanten Passagen, freien
Akkordfolgen und ein freier Umgang mit Satzformen - wie sie sich besonders ausge-
pragt bei Cazzati oder auch Legrenzi finden - vergegenstandlichen das Prinzip eines
sowohl Harmonie wie Disharmonie umfassenden musikalischen Ganzen. In der
teilweise wild und bizarr anmutenden Melodik und Rhythmik, die ungeglattet und
noch weit entferntist von den spateren Mustern der - vor allem hofischen - Musik
des 18. Jahrhunderts, erscheint die Bezeichnung ,Barock*, abgeleitet aus dem por-
tugiesischen ,barocco®, welches auf die Form einer Perle bezogen ,unregelmaRig”
bedeutet, nun hochst sinnféllig.

Ein weiterer, wesentlicher Grund fir die Affinitat des Duo Amortal zu frih-und
hochbarocken Triosonaten liegt in deren ausbalanciert dialogischer Struktur: Die
Triosonate ist gekennzeichnet von der Gleichrangigkeit zweier obligater Oberstim-
men und einem Generalbass.









Seine aktuelle Bedeutung erlangte das Bandoneon uiber die zentrale Stellung im
Orquesta Tipica - dem sich in Argentinien um 1920 etablierenden Tango-Orchester

- schlieBlich durch den ,Tango Nuevo* Astor Piazzollas. Dieser stand auch am
Beginn des gemeinsamen Musizierens von Bettina Hartl und Dariusz Btaszkiewicz
und bestimmte Uber Jahre hinweg ihr Repertoire, bevor sie dieses durch die Hinwen-
dung zur Alten Musik erweiterten.

Angesichts einer unermesslichen Fllle der komplementaren, sich ergdnzenden,
zentrifugalen und zentripetalen, exstatischen und elegischen Musik Piazzollas riickt
- auch hier mit dem Anspruch auf iberzeitliche Geltung - die oben erwahnte Affek-
tenlehre in den Blick: Die in Piazzollas Kompositionen immer stattfindende Durch-
querung und Umfassung extremer Geflihlswelten, ihre Kontrastierung und bisweilen
auch Versdhnung lieRe sich trefflich kommentieren mit Monteverdis Begriindung fir
die Notwendigkeit des erregten Stils: Ihm sei ,bewusst - so Monteverdi - ,dass es
die Gegensatze sind, die unseren Sinn heftig bewegen, und dass dies der Zweck ist,
den alle gute Musik haben sollte.”

Der sich passiver Vergesellschaftung verweigernde, Autonomie behauptende und
auf das Universelle und zugleich Substanzielle gerichtete musikalische Impetus ist
eines der Wesensmerkmale der von Duo Amortal gelebten Nachbarschaft von Alter
Musik und der Musik Astor Piazzollas.

In der Synthese von sinnlicher Erdung und atherischer Transzendenz verbindet sich
gleichsam alchemisch das Oben mit dem Unten, das Aulten mit dem Innen.



